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MUSICA COMO ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS A SUS CONSTRUCCIONES ABSTRACTAS ALICIA VALLINA

LAS PlEZAS escultéricas de

Anthony Caro son elementos tangi-
bles de una realidad intangible. Son
estructuras que rompen con la tradi-
cional convencion de situarlas sobre
peanas o pedestales para colocarlas
directamente sobre el pavimento fa-
voreciendo, de este modo, un didlogo
mas directo y honesto con el espec-
tador. Son construcciones fascinantes,
no solo para ser observadas, sino para
participar de ellas activamente. El mas
importante de los escultores britanicos
desde Henry Moore (del que fue asis-
tente a tiempo parcial en su taller en-
tre 1951y 1953) celebra el centena-
rio de su nacimiento convertido en un
creador universal que exploré buena
parte de los campos de la creacién ar-
tistica mostrando en sus obras su inte-
rés por la arquitectura o por la masica
como elementos complementarios a
sus construcciones abstractas.
Anthony Caro, nacido un 8 de marzo
de 1924 en lalocalidad inglesa de New
Malden (en el condado de Surrey) y des-
cendiente de una familia espafiola que
en el siglo XVl emigro a Inglaterra, estu-
di6 ingenieria en el Christ’s College de
la Universidad de Cambridge mientras
se formaba en arte en la Escuela Farn-
ham. En 1946 continud con sus inquie-
tudes artisticas en Londres de la mano
del escultor Geoffrey Hampton Deeley
hasta que, al afio siguiente, entré en la
Real Academia copiando obras de arte

griegoy etrusco y destacando especial-
mente por su admiracién por el arte
romanico y gético. Tras su matrimonio,
~n.1949, con la también artista de-arte
2b¢ traete Sheila Girling, se mudé a Hert-
fordshire y desde alli se dedic6 durante
afos a la ensefianza en la Escuela de
Arte de San Martin de Londres (a la que
acudia dos dias a la semana), trabajo
que combiné con su produccién artisti-
ca (entre sus alumnos destacaron nom-
bres de la llamada “joven generacién”
tan relevantes como los de David An-
nesley, Michael Bolus, Richard Deacon,
David Evison, Barry Flanagan, Hamish
Fulton o Richard Long).

1963: SU PRIMERA EXPOSICION

Tras unos primeros inicios en la figura-
cién, Caro comenzé a realizar escultu-
ras de acero compuestas por varillas y
tubos que se soldaban o atornillaban
entre si, faciles de transportary que pa-
recian flotar en el espacio creando rela-
ciones dinamicas entre la concepcion
de lo exterior e interior. Ese fue, desde
entonces, uno de los principales cam-
pos de estudio e investigacion de Caro:
los limites de la escultura en el espacio.
El punto de inflexion en su trabajo lo
constituyd la exposicion que realizo,
en 1963, en la galeria Whitechapel de
Londres donde exhibié grandes piezas
abstractas como Una manana tem-
prano, colocada directamente sobre
el suelo para hacer que el espectador

pudiera entrar en relacién directa con
la obra, lo que supuso un nuevo modo
de entender la escultura. Caro llegd
a afirmar con posterioridad que esta
“tenfa algunas reglas establecidas, al-
gunas normas que yo simplemente me
he limitado a romper”.

Comenz6 a realizar entonces com-
posiciones de pequefias dimensiones
vinculadas a ciertos conceptos pictori-
cos, inspirandose en obras de tradicién
clasica (especialmente de Giotto, An-
drea Mantegna, Rubens o Rembrandt),
y combinando en ellas materiales
como la maderay el acero para explo-
rar diferentes y nuevas posibilidades.

La obra Acto de guerra (segun
Goya), realizada en 1994-95 en ace-
ro oxidado y encerado sobre base de
acero gris y propiedad del Museo de
Bellas Artes de Bilbao, forma parte
de esta serie de esculturas inspiradas
en célebres pinturas de los grandes
maestros del pasado. En este caso la
obra esta basada en Los fusilamientos
del 3 de mayo (1814), realizada por
Francisco de Goya. Caro muestra en
ella un concepto universal, como ya
hiciera Picasso en su Guernica y tam-
bién el propio maestro aragonés: Ia
denuncia de los horrores de la guerra
y el rechazo a toda forma de violencia
contra el ser humano, pero, esta vez,
tomando postura contra el conflicto
armado que, en esos momentos, se
estaba desarrollando en Bosnia. —

EN ACTO DE GUERRA (SEGUN (GOYA), EL ARTISTA
TOMA POSTURA CONTRA LA GUERRA DE BosNIA
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ANTHONY

The melody of horn
(La melodia del
cuerno), 1990-91,
latén y bronce,
87 x 115 x 68 cm. Todas
las piezas del articulo,

por Anthony Caro.
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Arriba, El Juicio Final, compuesto por 28 estaciones, ceramica, hormigén, latén, acero y madera, Kiinzelsau (Alemania), Museo Wiirth.
Abajo, Una mafiana temprano, 1962, acero pintado y aluminio, 289,6 x 619,8 x 335,3 cm, Londres, Tate Britain. Pagina opuesta,
arriba, Acto de guerra (segiin Goya), 1994-95, acero oxidado y encerado sobre base de acero (pintado en gris), 95 x 297 x 130,7 cm,

Poco después de este trabajo, el di-
rector de la Galeria Nacional de Londres
pidi6 a Caro que realizara una escultura
basada en un cuadro de la coleccién
del museo. El artista eligi6 la famosa
silla de Vincent van Gogh, pues busca-
ba una especie de estructura sélida y
monolitica para colocar en el centro
de la composicion que a la vez fuera
sencilla y terrenal. “El desafio para mi
fue tomar un objeto de la vida cotidia-
nay abstraerlo lo suficiente como para
conservar su caracter desilla'y, sin em-
bargo, transformar el conjunto en una
escultura que es, a todos los efectos,
abstracta”, lleg6 a decir el artista brita-
nico. Caro viajo a la localidad francesa
de Grasse donde realiz6 cinco asientos

en arcilla cocida que fueron enviados
a Londres y que se convirtieron en mo-
delo y punto de partida para las cinco
series que realiz6 de la obra del pintor
francés en acero y gres como un her-
moso homenaje a uno de los artistas
mas relevantes del siglo XX.

COLABORACION CON FOSTER

Ademas de sus trabajos escultoricos,
es importante destacar la colabo-
racion de Caro.-inte—at arquitecto
Norman Foster (-|= ampresa de inge-
nierfa Arup, en la concepcién del Gni-
co puente peatonal de Londres y el
primero que cruza el Tamesis en mas
de unsiglo desde que se construyera,
en 1894, el Tower Bridge. El puente se
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inauguré en 2000y se le conoce en la
actualidad como Puente del Milenio.

Ya iniciado el cambio de siglo, Caro
present6 en el Museo de Bellas Artes
de Bilbao su magnifica composicion
titulada £/ juicio Final, compuesta por
25 obras realizadas en latén, acero,
ceramica, hormigén y madera, como
“el testimonio de un milenio desga-
rrado por las guerras, atrocidades y
excesos de todo tipo”, conjunto que
se expondria en el afio 2002 en La Pe-
drera de Barcelona.

También en 2000, Caro recibié uno
de los encargos mas importantes de su
carrera: realizar una gran instalacion
escultérica para la iglesia de San Juan
Bautista en la localidad francesa de—>

Bautista, Bourbourg (Francia),
Anthony Caro ¢

ed. 1/10, Bilbao, Museo de Bellas Artes, adquirido en 2001; abajo, de izquierda a derecha, vista del interior de la iglesia de San Juan
i ico, con el tema del “agua” y la “creacion del Mundo”, y
estudio de Camden Town, por Nicholas Sinclair, 1992 (© Anthony Caro Centre).
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ANTHONY CARO Y EDUARDO CHILLIDA
UNA MUESTRA HOMENAJEA A ESTOS DOS ARTISTAS EN SU CENTENARIC
QUE TRANSCENDIERON EL CONCEPTO DE ESCULTURA MODERNA

El escultor britanico estaba especialmente interesado en el empleo de la terracota porosa o tierra chamota para la
realizacion de esculturas y, recomendado por el propio Chillida, viajé a Saint Paul de Vence (sur de Francia) donde
entr6 en contacto con el ceramista Hans Spinner. Este material lo emple6 el britanico, por vez primera, en su grupo de
La guerra de Troya, formada por una docena de obras llenas de la fuerza dramatica que otorga este mito. A partir de
entonces se generd una relacion de respeto y amistad entre los dos escultores. Actualmente, y hasta el 27 de octubre
de este ano, se puede contemplar una exposicién homenaje a ambos artistas en el Museo Wiirth de la ciudad alemana
de Kiinzelsau titulada Escultores y espacios: Anthony Caro y Eduardo Chillida en la que se han reunido alrededor de 70
esculturas y piezas de pared pertenecientes z-'z coleccion del mecenas y empresario Reinhold Wiirt. En la muestra se

establece un didlogo armonioso y equilibrado ' =n la que el estilo de ambos artistas trasciende el puro concepto de
abstraccion en la escultura para avanzar en el <21 1po de la exploracién de la forma, el material y las ideas. @ A. V.

Bourbourg. A este trabajo lo titul6 La
capilla de la Luz y tenfa como objetivo
dar nueva vida al coro gético del tem-
plo, parcialmente destruido durante
la Sequnda Guerra Mundial. La obra
realizada por Caro fue inaugurada
en 2008 y se componia de un conjun-
to de quince esculturas repartidas por
los 450 metros cuadrados del suelo,
que trataban sobre la creacién del
mundo o el jardin del paraiso.

Tras este gran proyecto, Caro volvié
a la escultura de menores dimensio-
nes, destacando especialmente la ver-
ticalidad como elemento constructivo
en todas ellas. Visitaba depésitos de
chatarra para proveerse de materiales,
especialmente de acero, exponiendo
algunas de las series en las galerias An-
nel y Juda Fine Art de Londres, Daniel
Templon, Paris, o la Mitchell-Innes &
Nash, Nueva York. En 2011, Caro lle-
vO sus esculturas hasta el Museo Me-
tropolitano de Nueva York y, al afio

siguiente, lleg6 incluso a disefiar una
moneda de oro con motivo de los Jue-
gos Olimpicos de Londres.

HOMENAIES Y PREMIOS

Anthony Caro fue homenajeado en
vida con varias retrospectivas, entre
las que destacaron especialmente las
del Museo de Arte Moderno de Nue-
va York (1975), la del Museo de Arte
Contemporéneo de Tokio (1995) o la
de la Tate Britain de Londres (2005).
Del mismo modo, fueron numerosos
lac galardones que le-fueron-coneedi-
<o, entre otros, el Premio Imperial de
Escultura en 1992 en Tokio; en 1997,
el Premio Lifetime Achievent Award,
otorgado por el Centro Internacional
de Escultura en EE UU, y, en 2008, el
Jack Goldhill de escultura, entregado
por la Real Academia de las Artes bri-
tanica. Ademas, fue nombrado por la
reina Isabel I, en 1987, miembro de la
Orden del Imperio Britanico.

74

El artista hritariee estuvo en Espa-
fia en dive <2< ocasiones, entre ellas
en 2004, cuando fue galardonado
con el Premio Internacional Funda-
cion Cristobal Gabarron de Artes Plas-
ticas, y en 2006, para recibir el Julio
Gonzalez, del Instituto Valenciano de
Arte Moderno (IVAM). Precisamente, y
coincidiendo con su visita a Valencia,
realiz6 para la joyerfa Grassy una co-
leccidn de piezas abstractas de oroy
plata con acabado en mate, realizadas
en el taller madrilefio de Francisco Pa-
~hnco, coleccidon que volveria a reat-
221 en 2008 con enorme éxito.

Tras su muerte, ocurrida a conse-
cuencia de un fallo cardiaco el 23 de
octubre de 2013 en Londres, Anthony
Caro se alz6 como el escultor que mar-
c6 un nuevo camino en el arte y que
super® los limites espaciales en sus
composiciones combinando escultura,
arquitectura, materiales y temas de un
modo hasta ahora jamas superado.
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